Lo que la motivaciéon puede lograr

Editorial

Dentro de los temas que trabaja el Pro-
grama IFP a escala mundial de manera
mas permanente, y en especifico en la
Regién Andina y el Cono Sur, el foco por
la justicia en todas sus formas es un re-
ferente. En esta 2da edicion del e-
newsletter se puede observar ese aspec-
to, ya sea relacionado a la defensa de los
Derechos Humanos, asi como a la bus-
queda por mejorar los sistemas educa-
cionales en los paises de nuestra region
que les permitan tener a sus habitantes
un mejor futuro.

Pensamos que una forma de comunicar
ideas a este respecto es a través de este
medio, pues se ha generado la motiva-
cién para discutir sobre los temas que
van apareciendo en estos articulos: el

Becario Chileno Abelardo Le6n asi lo ha
hecho, y nos relata su vision frente a la
Exposicion Fotogréfica de la Comision de
la Verdad y Reconciliacién del Peru. Cabe
destacar que otra Becaria, la Peruana
Mayu Mohanna, participé en esta exposi-
cioén con la curatoria de la misma.

En otra linea, Raul Choque nos demues-
tra como se puede relacionar el trabajo
en Salud desde la educacion y los medios
de comunicacion.

Judith Mufioz nos recuerda que la temati-
ca de género no nacié gratuitamente, ni
mucho menos hace poco tiempo.

Luis Zufiga entrevista al académico Chi-

leno José Joaquin Brunner, sobre los de-
safios de la educacién en los tiempos
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actuales, que releva el rol clave que le
cabe a las autoridades, profesorado, y a
los propios alumnos en esta area.

En cuanto a los temas de las Institucio-
nes que ejecutan el Programa IFP, se
entregan algunas noticias con respecto a
cambios en Nueva York y en FIB. Asimis-
mo, se muestra un recorrido visual por
dos celebraciones de fin de afio que se
realizaron tanto en Santiago de Chile
como en Ciudad de México, donde asis-
tieron como invitados becari@s IFP de
Peru, Chile, México.

Finalmente, les recordamos que un nue-
vo proceso de postulacidon a la Beca IFP
se encuentra abierto, y mostramos la ul-
tima actualizacién de la ubicacion de 1@s

126 Becari@s IFP AR&SC en el mundo.

“Yuyanapaq”. Un recorrido de la verdad en el laberinto de la historia Peruana

Por Abelardo Ledn

“Sé que me acusan de soberbia, y tal vez de misantropia, y tal
vez de locura”. La casa de Asterion, Jorge Luis Borges

José de la Riva-Aglero y Osma nacié en Lima-Peru el 15 de
febrero de 1885. Descendia de importantes familias peruanas
virreinales y de esos linajes provenia también la fortuna y la
tradicién que heredd. Estudio Filosofia y Letras y Derecho en la
Universidad de San Marcos, desde donde fortalecié su interés
por la investigacién en historia y literatura peruanas, renovan-
do el conocimiento en ambos campos con sus tesis "El caracter
de la literatura en el Peru independiente" y "La historia en el
Perd". Hoy, la construcciéon que fue su casa se encuentra en
proceso de restauraciéon a cargo de a Pontificia Universidad
Catdlica del Pert (de la que Riva Aglero
fuera por anos su benefactor). Ella alberga
la muestra fotografica de la Comisién Ver-
dad y Reconciliaciéon, “Yuyanapaqg. Para re-
cordar”, un testimonio visual de los hechos
de violencia en las ultimas 2 décadas.

La opciéon por emplazar la muestra fotope-
riodistica de la CVR en dicho lugar, no es
casual. Si de reconstruir la memoria reciente
de Peru se trata, apropiada es la casa que
fuera el entorno intimo de este ilustre Pe-
ruano. Como un verdadero laberinto, la
muestra se enmarca en mas de treinta habi-
taciones que pretenden establecer una ana-
logia entre la sociedad peruana, los recove-
cos de los fragmentos histéricos de miles de
voces acalladas por la violencia, y la recons-

truccion de la casa de este historiador. FAmmﬁEha“@pﬁtﬁkpppgf.&;

Mi reciente visita a la muestra despertd
fuertes sentimientos que me han acompafa-
do en los dias posteriores. Desde mi particular visiéon, ligada a
las artes visuales y a los campos semiolégicos que pueden
desplegar las iméagenes en la retina inconsciente del especta-
dor, me he sentido cada vez mas comprometido con la entrega
de un espacio de opinién critica respecto a esta muestra, a la
tematica aflictiva alli representada, al conflicto como un

Yuvanapagq. Paca cecondy

“aparente inevitable” entre la especie humana y su realidad.

El trabajo de la CVR en esta muestra esta enfocada a la recu-
peracion de la memoria visual del periodo 1980-2000, que esta
bajo el alero de una palabra quechua, Yuyanapaq: para recor-
dar, palabra que también se utiliza en ciertos lugares para de-
signar el hecho de despertarse. “Recordar y despertar son,
ambas, formas de la lucidez, modos de reconocimiento de
nuestras circunstancias pasadas y presentes. Maneras en que
ganamos dominio sobre nuestras vidas individuales y colecti-
vas” (1).

En el desafio de reconstruir los hechos, un historiador se apo-
yaria en los retazos aportado por cada docu-
mento que dé testimonio de los engranajes
psicosociales de sociedades pasadas. Los
muertos hablan en cada uno de estos frag-
mentos, a veces de corrido, a veces solo con
balbuceos que abren escenarios de especu-
lacién, en los que todo y nada puede calzar.
En este laberinto, el investigador de la histo-
ria se desplazaria entre las sombras aferra-
do a sus convicciones epistémicas como Te-
seo al hilo de Ariadna. Se sentiria s6lo on-
deando en su propio metalenguaje, desde el
cual, sus contemporaneos poco le entenderi-
an y sus antepasados dificilmente le hablari-
an. Una forma de mantener su ya débil cor-
dura es imponiendo un solo recorrido, una
version de los hechos que estructure un pai-
L saje lineal. De aqui la historia emerge como
constructo; como una propuesta interpreta-
tiva que une a las generaciones actuales con
su pasado.

De esta misma forma, quien ingresa por la estrecha puerta
inicia la reconstruccion de su propia historia. Es asi como he
seleccionado para referirme a la muestra dos de sus habitacio-
nes: “el inicio de la violencia” y el “homenaje a las victimas”.

Continda en la hoja N°16
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...Viene de la hoja N°2
“Yuyanapaq”. Un recorrido de la verdad...

Existen muchos sucesos traumaticos en las sociedades que
han sido precedidos por un hondo espacio de revision histérica,
espacio desde el cual se inaugura un tiempo para la recupera-
cion de la Verdad. La apertura de este, supone en mayor o
menor amplitud un estado de interpretacion de la realidad,
mediante el cual, los sobrevivientes recuperan el dominio de
su subjetividad para reconstruir una objetividad colectiva. La
tan citada Historia que juzga los hechos levantando a unos y
desplazando a otros en un olvido lapidario.

“Yuyanapaq” comienza situandonos en los afios ‘70 con “el
inicio de la violencia”, tres pequefias habitaciones que condu-
cen a un amplio salén desprovisto de su piso y techo original,
cubierto con una blanca sabana que improvisa deliberadamen-
te un cielo de luz. Desde la entrada, al costado izquierdo, una
gigantografia ocupa uno de los muros de la muestra. La ima-
gen refleja un salén similar, una oficina publica absolutamente
destruida por una bomba. Entre sus
escombros, un hombre enrolla una
fotografia arrancada de su marco. La
imagen es elocuente y certera, pues
¢cuanto mas hay en la historia apar-
te de la pulsion melancélica de civili-
zaciones que aplastan a otras, (como
quién esboza palimpsestos sobre un
papel), y rescatan de los escombros
los idolos, las herramientas, las len-
guas y los procedimientos matema-
ticos de las vencidas?.

Abelardo Ledn
Licenciado en Artes
Plasticas y Educacion

Becario Chileno IFP
AR&SC Grupo 3

Los muros blancos de la sala acentu-

an el dramatismo de la escena, para dar paso a una larga linea
cronolégica que detalladamente reconstruye hechos. Esta linea
dominante deja ver los sucesos intentando no intervenir sobre
la interpretacion de ellos, sin reconocer o destacar los hechos
que puedan articular el relato de este periodo extenso de do-
lor. Quizd un excesivo animo imparcial (comprensible por lo
reciente de la historia y ante la avalancha de cuestionamientos
que dicha muestra pudiera provocar) fuerza como resultado
una crénica extensa de pequefias fotografias, todas de un mis-
mo tamafo, que no ope-

ran destacando los dis- | |
cursos paralelos, esas
voces transversales que
sin duda siempre cruzan
el relato oficial de los
hechos y que no dejan
descansar a nuestro ima-
ginario historiador. Es
por esto que esta linea
es lo més dificil de abor-
dar, no por su extenso
contenido, sino porque
no intenta problematizar
los sucesos, no se impo-
ne con la misma fuerza
testimonial que adquie-
ren las propias image-
nes, objetiva la historia
sin llegar al constructo
que emana de la historia
personal.

En adelante, el relato
visual de Yuyanapaq es
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Abelardo se encuentra realizando su Apresto
Pre-Académico en la Universidad Alberto Hur-
tado, en Santiago de Chile.
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cruzado por un tema transversal. La reconstruccién de esta
historia bajo el recuerdo de la huella miserable del dolor y el
placer. Cuando digo dolor no solo hago referencia a la imagen
fotografica como evidencia mera de los hechos, sino ademas, a
los poderosos sentimientos que ellas nos pueden re-generar
(evocando de nuestro imaginario las méas intimas emociones y
sensaciones). Por otra parte, hablo de placer en cuanto a su
antitesis, el que le da sentido a las victimas para continuar con
sus vidas a pesar de este crucigra-
ma no grato de recuerdos. Me
permito agregar, que luego de
esto y desde aqui, la vida recupe-
ra su horizonte. El recorrido nos
somete al éxtasis y la agonia de la
memoria visual de un pueblo, Eros
y Thanatos se dan una cita en la
linea del tiempo de la historia ex-
plotando los iconos del someti-
miento. Es el caso de la imagen de
los esposos Ramoén Laura Yauli y
Concepcion Lahuana, los que ama-
rrados de las manos son llevados
por militares luego de haber de-
clarado haber sido reclutados a la
fuerza por Sendero Luminoso. En
sus cuerpos cansados y la expre-
sion dolorosa de sus rostros se refle-
ja la violencia elocuente del inocente
inmolado, de todos los santos su-
frientes que decoran nuestro ascen-
dente cristiano, acaso no también la de nuestros caudillos y
nuestros héroes latinoamericanos que han encendido los dis-
cursos populares. Este testimonio histérico tiene como centro
el patio interior de la Casona, llamado “homenaje a las victi-
mas”. En él se disponen una serie de fotografias de gran tama-
fio ubicadas en torno a un impluvium (2), “Y en esta fuente de
incertidumbres, gracias al agua, todo se esclarece: la arena, el
fango, las aguas tranquilas, las aguas corrientes, las aguas
subyacentes”, sentenci6 Le Corbusier (3).

— En este caso, las victi-
mas lavan su dolor re-
presentado en el rostro
de Celestino Ccente, un
campesino natural de
lquicha, Huanta, quien
en la imagen se recupe-
ra de las heridas que le
infligieron en su rostro
los senderistas con un
machete en 1983. En el
espacio  arquitecténico
que nos remite a un mo-
delo neoclasico, el rostro
americano de Celestino
cobra sentido como una
efigie renacentista, una
especie de “Gioconda
Amerindia” heredera
forzosa del influjo occi-
dental de siglos.

Continda en la
siguiente hoja...
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...Viene de la hoja anterior
“Yuyanapaq”. Un recorrido de la verdad...

A un costado del patio una segunda foto-
grafia delata la ironfa de este recorrido
por la historia. Un campesino en una sala
de detenidos de Ayacucho en abril de
1982 escribe lo que aparentemente es
una carta sobre una silla, a su lado una
puerta, y sobre el dintel con letra directa
sobre el muro de barro la frase “sala de
detenidos”. El contrasentido en la ima-
gen es evidente, por la modestia de esta
sala de detenidos, por la precariedad de
sus muros y sus limites y por la actitud
resignada del personaje. La fotografia
despliega una reflexion inmediata, la
contradiccion del prisionero que prefiere
serlo, porque desde ese espacio de pri-
vaciones su vida cobra sentido. ¢Acaso la
historia de los caudillos en América no
esta repleta de personajes que prefirie-
ron las sombras de una prisién, la muer-
te bajo la lluvia de balas, el honorable
espacio del llanto y la lastima sélo por-
que desde alli su discurso popular se
validé?

altde | asisx

El pasillo hacia el final del recorrido no
hace mas que confirmar mi reflexion. Un
Abimael Guzman (como un Asterién cau-
tivo en el laberinto de su sino), levantan-
do la mano en alto, gritando consignas de
lucha desde su condiciébn de prisionero.
Casi como despidiéndose, casi cordial,
casi fraterno, da el cierre al recorrido del
espanto. Atrds queda rodeado de restos
humanos, envuelto en su propia locura.

A la salida, por el Malecén Grau, el cielo
blanco de Lima y el mar Pacifico... el mi-
notauro si se defendi6.

(1) Lerner Fabres, Simén. Presidente de la Comi-
sién de la verdad y reconciliacion en su discurso
inaugural de la muestra.

(2) La casa romana, heredera de la griega y la
etrusca estaba concebida “hacia dentro”, en torno
al patio descubierto se encontraba un estanque
que recogia el agua de lluvia, a este espacio se le
llamé impluvium o impluvio.

(3) Citado por José Parra Martinez. Imagenes y
metaforas del agua en el pensamiento de Le Cor-
busier. www.via-arquitectura.net/10/10-008.htm

...Viene de la hoja N° 6
El querer saber se parece...

Observaciones Finales

En la obra de Julieta encontramos plasmada una unidad inte-
gradora de lo académico y lo politico por un lado la accién inte-
lectual, su saber y reflexion critica, por otro la accién y la ne-
cesidad de transformador la cultura politica y el chile que le
tocaba vivir. Para ella el saber era préactica (creacién de pen-
sar, produccién), y el hacer era la proyeccion situacional de
ese saber. Su proyecto desde la mujer y lo popular estaba cen-
trado en la tarea de recomponer el tejido social desmembrado
durante la dictadura. Por ello se declara a si misma socialista/
feminista y feminista/socialista, dependiendo del espacio y del
énfasis, pues su busqueda era de movimientos amplios, hete-
rogéneos, con un horizonte abierto que permitiera una doble
resistencia: al patriarcado y a la dictadura militar.

Julieta propondra una aproximacioén a la construccion de la
actoria social de las mujeres, un ordenamiento del movimiento
feminista y problematizara las relaciones de lo femenino con el
poder y el saber.

Los Principales aportes de Julieta se pueden sintetizar en: Lu-
gares de enunciacion de los saberes feministas, Los nudos de
la sabiduria feminista, el hacer politico feminista, reelaboracién
de feminismo y democracia, historia feminista, conceptualiza-
cion del poder: “el poder no es, el poder se ejerce”.

La produccién de los saberes feministas, en particular en Lati-
noameérica, no se hicieron desde la academia. Nacieron de la
experiencia cotidiana de visibilizar un sujeto que no lo era
frente a las propias mujeres y frente a la sociedad. Julieta era
una militante y una lider politica, desde ese posicionamiento
reflexiond, desaté nudos y tejié rebeldias. Cuando era casi im-
posible hizo teoria, construyé un lenguaje particular, descubri6
una forma singular de aproximarse a los problemas sociales,
posible de aplicar en todas las ciencias sociales. Fue una de las
artifices del pensamiento feminista latinoamericano, su in-
fluencia se mantiene hasta el dia de hoy y sus reflexiones co-
bran cada vez més vigencia. Por todo esto Julieta fue sin duda
una pionera.
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