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El rap como practica cultural juvenil negra

Por lone da Silva Jovino

... Saludos a todos los hermanos.

Ocupen sus lugares y estén

preparados para presenciar la mayor manifestacion
de la cultura callejera...®

Los origenes

El hip hop es un movimiento cultural y social formado, general-
mente, por la juventud pobre y negra. Tiene un caracter contes-
tatario expresado en la conducta de sus seguidores: en el voca-
bulario, en el vestuario, en el arte en que el relato de la realidad
refleja el escenario de sus vidas. Las tres manifestaciones mas
importantes del hip hop son: el rap (musica), el break (danza) y
el graffiti (pintura).

El rap como estilo o forma musical surgié en a comienzos de los
afios 80, en Estados Unidos, bajo la influencia de los DJ’'s jamai-
canos de la ciudad de Nueva York. El canto hablado y la apropia-
cion selectiva de tramos instrumentales de soul music son algu-
nas de sus caracteristicas fundamentales.

El Rap puede ser definido como un estilo musical que combina
elementos de la modernidad tecnoldgica con la oralidad. Entién-
dase la presencia de la oralidad como un trazo de africanidad.
Segun OLIVEIRA (2002), la tradicién cultural de los pueblos afri-
canos traidos a Brasil tiene la oralidad como una de las formas
de lenguaje. Su cultura tiene como forma de expresion la tradi-
cion oral, la fuerza de la palabra y de la memo-
ria: “(...) la oralidad como marca cultural de
los afro-brasilefios es una forma de preser-
var la palabra sagrada transmitida por las
divinidades. Los sacerdotes y las sacerdoti-
sas mantienen viva la palabra, pues es
transmisora del axé” (OLIVEIRA 2000:13).

Muchas letras presentan la cuestion del poder de
la palabra presente en el rap como fuerza motriz
del discurso. Sus compositores son, en gran
medida, poco letrados y sus creaciones se basan
en las précticas de improvisacion.

Segun Andrade (1999), las raices del rap pue-
den ser encontradas entre la poblacién histérica-
mente esclavizada tanto de Brasil como de Esta-
dos Unidos. En Brasil, los “ganadores de pa-
10"®, que vendian agua en las calles de Salva-
dor, utilizaban el canto-hablado. En esas practi-
cas habia siempre un conductor del canto, lo
que actualmente encuentra representacion en la
figura del MC, el maestro de ceremonia. En
Estados Unidos, entre los esclavos de las
haciendas de algodon en el sur del pais, encon-
tramos a los griots, que también utilizaban el
canto hablado asi como en Jamaica, donde el
canto hablado era una practica comdn en la
presentaciéon de programas de radio. Por esas
razones, autores como LINDOLFO FILHO (2002)
llaman a los raperos los griots “del tercer mile-

nio-.

El contenido de las letras de rap penetra en lo
cotidiano de la juventud pobre y negra, para describir con poesia
aquello que aparentemente seria desprovisto de ella. Los raperos
escogieron su forma de interaccionar con la ciudad creando un
lenguaje que tiene una funciéon social: informar, denunciar, con-
cientizar, cuidar.

Parte significativa de las letras producidas, principalmente en la
ciudad de Sao Paulo, tienen como tema la discriminacion de jo-
venes negros y de “otros casi blancos tratados como negros
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(...) y casi negros y casi blancos de
tan pobres™ (Gilberto Gil y Caetano Ve-
loso, Haiti, 1993). También hablan de las
violencias sufridas por ellos. Buscando
refugio en la identidad local, colocan los
nombres de sus barrios en las letras de
las musicas y también los nombres de los
barrios donde hay adeptos al movimiento:
“El hip hop realmente trata temas

universales como la injusticia y la
opresion, pero él orgullosamente se

sitia como una ‘musica de gueto’, adoptando como tema-
tica sus raices y su compromiso con el gueto negro urbano
y su cultura. La mayoria de los raperos define su dominio
con términos bien precisos, frecuentemente no sélo citan-
do la ciudad sino también el barrio de su origen, como
Compton, Harlem, Brooklin o Bronx. Lo mismo cuando ga-
na una dimensién internacional, el rap continta orgullosa-
mente local; encontramos en el rap francés, por ejemplo,
la misma precisién de origen de barrios y la misma aten-
cibn vuelta a problemas exclusivamente loca-
les” (SHUSTERMAN, 1998:153).

Los raperos mezclan vocablos, jerga, palabras relativas al movi-
miento negro, y lecturas de Sociologia e Historia en las cancio-
nes-manifiestos. Extraidas de las vivencias, las
canciones hablan de la necesidad de lucha por
dias mejores, de la conciencia de las desigualda-
des sociales y raciales, rescatando dramas de
grupos e individuos, creando iméagenes sin simi-
litud con aquellas que transforman la miseria en
espectaculo para si misma.

BCCARIOS

”Es en los afios 90 que, por la narrativa de
las letras de rap, que los desajustados, dro-
gados, habitantes de favelas, ladrones, ni-
fos de las calles, detenidos, ex-detenidos,
toda una legion de desheredados de la ciu-
dad mas rica al sur del Ecuador hubieron
dejado de aparecer so6lo como victimas.
Tales personajes tienen su humanidad en
las letras del rap, habitan los lugares in-
nombrables de la metrépoli, no son nume-
ros de estadisticas gubernamentales, ni
fruto del sefiuelo de la industrializacion y
del crecimiento urbano. En esas canciones
ellas emergen como protagonistas de sus
historias y memorias” (AZEVEDO & SIL-
VA,1999:97).

El Rap fue creado en Brasil

Producciones recientes® han afirmado que el
rap fue creado en Brasil, principalmente en la
ciudad de Sao Paulo, una condicién de creacion
cultural negra, que implica una practica musical
afro-americana y repercute en las practicas
culturales populares histéricamente atribuidas a
los negros. Ademas de eso, demuestran que el
hip hop se presenta a los jévenes negros como lugar de aprendi-
zaje'®, de informacion(®, de rescate de la historia y de la cultura
de los pueblos negros® esclavizados, asi como espacio de re-
elaboracién del modo de convivir con el urbano® y de re-
construccién de la identidad racial®. El papel de la escuela en la
trayectoria de los raperos®, asi como las posibilidades y/o nece-
sidad del encuentro de las culturas juveniles con la escuela®®

(Continuia en la pagina 26)
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también ha sido objeto de blsquedas y proyectos institucionales.

Segun AZEVEDO & SILVA (1999), algunos de los protagonistas
del hip hop Paulista, que hoy definen sus préacticas como “cultura
callejera”, ya podian ser advertidos por las calles centrales de la
ciudad, luego en los primeros afios de la década de los 80, como
Nelson Triunfo, Marcelinho, Thaide, Dj Hum, Luizinho, entre
otros. Todos volvian al territorio de la calle para vivir, divertir,
crear, encontrar a los “hermanos”. A su modo, siguieron reinven-
tado la tradicion negro-paulistana/de usar los espacios publicos
como territorio legitimo para manifestaciones musicales. La de-
nominacioén reivindicada para sus practicas antes de ser un con-
cepto, para ellos es un modo de vida y expresiéon. Ellos emplean
la palabra “cultura” en uno sentido que trasciende su utilizacién
antropolégica mas amplia, para definir una opcién estética, poli-
tica y social.

Para concluir,
podemos  decir
que el mundo de

la cultura fue
expandido, tam-
bién, por los
jovenes y se
presenta como
un espacio mas
democratico a
los jévenes hip-
hoperos que
otros  espacios
sociales, pero,
esto significa
que otros espa-
cios sociales se
encuentran ce-
rrados a ellos.
Es cierto que las
sociabilidades en
torno de la cul-
tura no encie-
rran las solucio-
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 ver SILVA (1998) y AZEVEDO & SILVA (1999)

® Ver LINDOLFO FILHO (2002) , *TELLA (2000) y SILVA (1998)
) Ver LINDOLFO FILHO (2002)

(19 ver CORTI et al (2001)
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canales para que se coloquen como sujetos, como ciudadanos. El
surgimiento del movimiento hip hop Paulista, con sus formas
artisticas de intervenir en el urbano, configura un tipo de memo-
ria reciente y singular, que crea mundos, desvelando la existen-
cia y resistencia del contingente negro juvenil de la metrépoli.

Notas Explicativas

M RZO CD Todos somos hermanos, Cosa Nostra, Sao Paulo,
1999.

 Los llamados "ganadores de palo”, eran negros esclavizados
que trabajaban en las calles de Salvador alrededor de los siglos
XVIII y XIX. Ellos cantaban hablando, reclamando de la politica
esclavista y de la violencia del opresor. Habia un director, y los
otros que acompafiaban repetian el canto en coro. Hay los que
defienden que esa practica desemboc6 en aquello que hoy cono-
cemos, en Brasil por “repente” (impulsividad).

) Como AZEVEDO (1999), GONGALVES (1997), *TELLA (2000),
GUIMARAES (1998), SILVA (1998), LINDOLFO FILHO (2002).

) ver ANDRADE (1996)
) Ver MORENO (2000)
®) ver AZEVEDO (1999) y GUIMARAES (1998)
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